1™ SEMINARID' [BBY IBERGAMERICAN(

DEL LIBRY INFANTIL ¥ JUVENIL A6 y A7 oF MARZO o 2022

Transcripcion de la charla motivadora de Juan Hernaz

“El vuelo ilustrado de las palabras”

pronunciada el 16 de marzo de 2022 durante
el Primer Seminario IBBY Iberoamericano
del Libro Infantil y Juvenil

Extracto de la memoria resumen del seminario. Versién integra disponible en la pagina web oficial de IBBY:
https://www.ibby.org/fileadmin/user_upload/Memoria_I Seminario IBBY Iberoamericano 2022.pdf

mm”“ E& e Tl “% =R oep\s ZBbY= s



organigsciin espafols
L Libre

paro ol Libr
infontil 3 javesil rESpa Aay. @
oep\'\ iB b‘ oep\a Stvzagern



Memoria | Seminario IBBY Iberoamericano del libro Infantil y Juvenil

Edita: OEPLI, 2022

Patrocinado por Ministerio de Cultura

Coordinacion y organizacién:  Luis Zendrera
Gonzalo Oyarzun
Ana Cendan
Gema Sirvent

Diseno e ilustracion del cartel y portada: Fabian Rivas

Servicio técnico: José Antonio Barrionuevo

Diseflo y maquetacion: La Factoria de Ediciones, SL.

/BbY

Este proyecto ha recibido una ayuda del
Ministerio de Cultura y Deporte



Si he sido capaz de iluminar una sola infancia triste, estoy satisfecha.
Astrid Lindgren



Durante los dias 16 y 17 de marzo se ha celebrado,
por streaming y a través del canal YouTube, el |
Seminario IBBY Iberoamericano del Libro Infantil y
Juvenil, organizado por la OEPLI, con el patrocinio
del Ministerio de Cultura y Deporte. Un espacio

de encuentro con autores, editores, maestros,
bibliotecarios, mediadores y con todos aquellos que
se interesan en la literatura infantil y juvenil en el
espacio iberoamericano.
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El vuelo ilustrado

le las palabras

“editorial al ¢

Juan Hernanz
llustrador

sta tarde tengo el honor de

tar ayV/ds. a uno de los mas
sy prestigiosos ilustradores
espanoles en el ambito internacional: Juan
Hernaz.

Juan Hernaz es ilustrador profesional y
diseAador grafico. Formado en la Facultad
de Bellas Artes de Salamanca, y como
dibujante y pintor mucho antes en diversas
academias de su Asturias natal. Su trabajo
comienza en la adolescencia, publicando
straciones en algunas editoriales
janas y en prensa escrita.
$Su trabajo, fruto de un anlisis
profundo y reflexivo, ha sido premiado
como ilustrador literario y de album
ilustrado en diferentes ocasiones, en

- certamenes nacionales e internacionales;
. .como ilustrador corporativo en los Stevie
* Awards y los premios LACF, en EE. UU.

Europa. Su inquietud y capacidad de
multanear proyectos de diversa indole
' Il:é\"/'a a trabajar regularmente con
ientes de muy diferentes sectores, del
ne%:;resarial e institucional,
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Isabel Molina
Presidenta del Consejo del Libro Infantil y
Juvenil (Seccion Castellana de OEPLI)

colaborando con universidades, agencias
de publicidad y empresas en varios paises.
Como docente, ha dirigido e irfig tido

el Aula de Extension Universitaridkde

la Universidad de Oviedo sobre album
ilustrado entre 2017 y 2020, y colabora
regularmente como conferenciante en
diversos programas educativos y cursos de
formacion del profesorado, principalmente
en universidades espafolas.

Juan Hernaz se dedica también a
la ilustracion del libro infantil y, entre
muchos otros titulos, es coautor con
Fdtima Ferndndez de una joya de la
literatura infantil, La maleta del abuelo,
que aborda de una manera poética y
originalisima la enfermedad de Alzhéimer.
También es el ilustrador de Root bird
(2018), de Cao Wenxuan, el escritor chino,
premio Andersen 2016.

Y vamos a dejarle la palabra para que
nos hable de sus ultimi@sproyectos, de su
técnica de creador, dé-sus deseos de llegar
al mundo infantil y juvenil a través de la
imagen.
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www.juanhernaz.com

Buenas tardes desde Espafia.

Es un honor participar en este | Seminario IBBY Iberoamericano del
Libro Infantil y Juvenil. Agradezco sinceramente a la organizacién y a todas
las personas y entidades involucradas la iniciativa de este encuentro inter-
nacional y la posibilidad que se me brinda para poder comunicar, compar-
tir con todos Vds. algunas de mis ideas.

Comunicar. La comunicaciéon nos enriquece, amplia nuestros horizon-
tes, nuestro acervo cultural, nuestra vida profesional y personal, y nos per-
mite compartir con los demaés ideas que sean a su vez acicate y estimulo
para nuevas ideas, permitiéndonos progresar en todos los ambitos. La
comunicacion permite que palabras y las ideas emprendan vuelo.

Dibujar para mi es mi forma natural de comunicaciéon. Dibujo y pinto
desde que tengo uso de razén, aunque soy ilustrador profesional desde
hace algo mas de veinte afos. Durante todo este tiempo he tenido la
inmensa suerte de ser inquieto, a veces por obligaciéon pero casi siempre
por devocion. La inquietud es el primer elemento que deberia definir un
trabajo creativo. Asi, desarrollo y aplico cada dia mi trabajo en areas muy
diferentes, desde la carteleria y la publicidad de productos hasta la prensa,
la escenografia teatral, la animacién, la ilustracién cientifica, heréldica o
cartografica, la ilustracion corporativa... y, muy especialmente, el mundo
editorial en casi todas sus facetas: desde cubiertas a textos de literatura cla-
sica y, sobre todo, album ilustrado.

Todo este viaje me permite adquirir perspectiva sobre lo que la ilustra-
cion supone. Parafraseando a Kavafis, pido que el camino sea largo, lleno
de aventuras, lleno de experiencias... con [taca siempre en mi mente. Mi
[taca particular queda contenida en el titulo de esta breve charla: £/ vuelo
ilustrado de las palabras.

Las artes plasticas, la pintura, el dibujo, la escultura, son medios de
expresion y, por tanto, de comunicacién visual, que han acompanado al
ser humano desde el principio de los tiempos. La imagen y el pensamiento
visual son anteriores al verbal: aprendemos de lo que vemos. La imagen
es la referencia mas inmediata de la realidad. Para Leonardo da Vinci, la
vista es el sentido mas importante para adquirir conocimiento. Y asi, desde
las primeras etapas de la vida, el ser humano aprende por imitacién de su
entorno: segun la visién constructivista de la psicologia, el nifio edifica su
universo a partir de su relaciéon con los objetos. Las imagenes son, de este
modo, objetos en elipsis.

La imagen, por tanto, como vehiculo de conocimiento y origen del len-
guaje en la medida que es el primer canal de comunicacién: desde las
representaciones mas o menos fidedignas de la realidad a los pictogramas,
ideogramas, logogramas, jeroglificos y, mediante muy diferentes proce-
sos de abstraccion, combinacién, modificacion y evolucién, a la escritura
silabica y la escritura alfabética. Conjuntos de letras, elementos abstractos
que los seres humanos combinamos y dotamos de significado para cons-
truir palabras, transmisoras y contenedoras de ideas y mensajes complejos.
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Imagenes de la web La ilustracién no deja de ser un lenguaje en si mismo. Y atendiendo a su

Svevd\fv‘jﬂa'lir;igzz.com forma de comunicar el mensaje, a su estructura, a su carga semént.ica, su
funciéon y a sus procesos, me gusta hablar de tres grandes grupos, y sin con-
siderarlos en ningln caso grupos estancos entre si. Un primer grupo donde
la carga de la comunicaciéon es eminentemente descriptiva y cuya funciéon
es mostrar una realidad y diseccionarla: ilustracién cientifica, cartografica,
didactica... Un segundo grupo, en el que se apela a la comunicacién emo-
tiva, a la reaccion directa del espectador, en la que el mensaje ha de ser inter-
pretado de un modo rapido e inequivoco: carteleria, ilustracion publicitaria...
Y un tercer gran grupo donde el peso recae en la comunicacién narrativa
de la imagen, el discurso, la secuencia... que permiten una asimilacion mas
lenta del mensaje: la ilustracion literaria, el album ilustrado.

Estos tres grandes bloques se ajustan, a su vez, a la posicion del espec-
tador o del lector frente a la ilustracién: no es la misma situacion la del lec-
tor que la del viajero que ve fugazmente un cartel, o la del botanico que
estudia una nueva especie vegetal. El lector que dispone de un tiempo y
de una posicidon mental adecuada podra acceder con mayor profundidad
al poderoso lenguaje de la ilustracion.

La finalidad de la ilustracion y la responsabilidad del ilustrador es en
consecuencia, comunicar un mensaje. Es un vehiculo, un canal que, en
el caso del album ilustrado, nos ofrece un acceso diferente a la informa-
cion. Es un poderoso lenguaje capaz de evocar nuevas lecturas, paralelas
al texto o complementarias, o incluso, contradictorias.
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La finalidad de la ilustracion y la En un é&lbum ilustrado, ima-
responsabilidad del ilustrador es, por gen y palabra forman un vinculo
simbidtico en el cual ambas han
de coordinarse por un objetivo
comun, dejando espacio la una a
la otra, sin reiterar o duplicar con-
ceptos gratuitamente. La imagen

tanto, comunicar un mensaje. Es un
vehiculo, un canal que, en el caso
del album ilustrado, nos ofrece un
acceso diferente a la informacion.

Es un poderoso lenguaje capaz de enriguece a la palabra del mismo
evocar nuevas lecturas, paralelas al modo que la palabra enriquece a
texto o complementarias, o incluso, la imagen. La ilustracion eleva el
contradictorias. discurso a un nivel diferente que

no se puede construir exclusiva-
mente con palabras. Son, a la vez,
terrenos tan parejos y tan distin-
tos. Y de su fusiéon nace el espacio del lector. La palabra ilustrada es la
palabra enriquecida y matizada, la narrativa nueva capaz de alzar el vuelo
hacia universos generados en la mente de los lectores.

As{, Chris Van Allsburg, el gran autor creador de Jumanji, Mal dia en
Rioseco, La escoba de la viuda, El higo mas dulce, Polar Express y muchos
otros titulos imprescindibles, da un paso de gigante cuando propone, pre-
cisamente, que sea el propio lector el constructor de las historias. Que el
propio lector sea quien, a partir de una sola imagen, construya toda una
narracion en su mente. Estas ilustraciones que estan viendo ahora mismo
pertenecen a su libro Los misterios del Sefior Burdick, obra de gran influen-
cia en generaciones de ilustradores y que constituye la demostracion mas
palmaria del poder de la imagen como creadora de historias. Es el pode-
roso lenguaje de la ilustracién en estado puro.

Pero, icuales son las claves del lenguaje de la ilustracion? En la litera-
tura existen normas y reglas que acotan espacios. Existe la sintaxis, la gra-
matica, la ortografia, las estructuras narrativas, las figuras literarias, los
géneros... Es un terreno que estamos acostumbrados a transitar como lec-
tores, pero también como escritores y como hablantes.

Como Dondis apunta en su Sintaxis de la imagen’, esa estructura del
codigo escrito, del lenguaje de la palabra, lo convierte en algo asequible y
de uso mayoritario. Por eso lo conocemos bien y lo utilizamos como canal
primario de comunicacion.

1. Donis A. Dondis: La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabetismo visual.
Barcelona: Gustavo Gili, 1976.



https://editorialgg.com/la-sintaxis-de-la-imagen-3585.html
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En el terreno de la ilustracion, las normas no son
tan claras ni la jerarquizacion del cddigo tan evi-
dente, mas alla de las leyes de la percepcién visual
formuladas por la Gestalt. Existe una mayor arbitra-
riedad y libertad a la hora de componer una imagen
o de crear una narracién visual. Diferentes elementos
integrantes: el punto, la linea, el dibujo, el color, la
composicion, el ritmo, el equilibrio, el vacio, el movi-
miento, la masa, la textura, la técnica... el estilo. El
estilo, que es la forma de comunicar propia de cada
ilustrador, su sello personal, su caja de herramien-
tas a utilizar, pero que es también un elemento sus-
ceptible de modificacién y adecuacion al mensaje,
porgue, en mi opinién, el mensaje y el contenido es
el valor ultimo y determinante. Todos ellos pueden
construir significados muy diversos o variar el men-
saje segun se articulen y que, ademas, seran capaces
de transmitir ideas diferentes conforme a la inten-
cion del autor y al propio contexto de la imagen.

Tal variabilidad de significantes y significados
exige una capacidad diferente y especifica, una
estructura de pensamiento abierta y unas habili-
dades distintas que es necesario explorar y practi-
car indefinidamente y desde todas las perspectivas
posibles. Esta inabarcable capacidad comunica- Chris Van Allsburg. Los misterios del Sefior
tiva es la responsable de que una imagen pueda Burdick. Madrid: FCE. 1996.
comprenderse en diferentes lugares del mundo,
incluso en diferentes épocas, y sin necesidad de
traduccion. Es un poderoso lenguaje universal que, entre otras cosas, dota
de nuevas alas a las ideas y a las palabras.

Asi como en la literatura podemos hablar de diferentes niveles de interpre-
tacion, el literal o explicito, el inferencial o implicito y el critico, donde el lector
toma posicion —y mas alla si nos extendemos a lo apreciativo/identificativo e
incluso lo creativo o evocador—, en la ilustracion podemos también generar
diferentes niveles de interpretacion, en base a la combinacién de significan-
tes y significados. Y, segun la habilidad del ilustrador, dirigirlos con diferentes
mensajes para crear nuevas interpretaciones en la mente del lector y estimu-
lar su percepcion. O dirigirlos a la construcciéon de diferentes planos de lec-
tura. Asociar signos entre si que sean capaces de comunicar cierta parte de un
mensaje, establecer un ritmo o una secuenciacion que hable de otra parte del
mensaje, jugar con la composicion y el color como transmisores de emocio-
nes, o jugar con el movimiento o el estatismo son recursos que nos permitiran
construir nuevos niveles de lectura, cada uno de ellos capaz de comunicar por
si mismo un mensaje propio.



https://www.fondodeculturaeconomica.com/Ficha/9789681651145/F
https://www.fondodeculturaeconomica.com/Ficha/9789681651145/F
https://www.fondodeculturaeconomica.com/Ficha/9789681651145/F
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Asi como en la literatura podemos
hablar de diferentes niveles

de interpretacion, el literal o
explicito,

el inferencial o implicito y el
critico, donde el lector toma
posicion

—y mas alld si nos extendemos

a lo apreciativo/identificativo e

En_Pequefo azul, pequenio amari-
llo?, de Leo Lionni (1910-1999), asistimos
a la creaciéon en vivo de un cédigo pro-
pio. El perfecto uso de los espacios visua-
les y las elipsis del texto, el maravilloso
y semantico uso del color, de la compo-
sicion, del movimiento y de las formas,
sirven al autor para crear un universo
cerrado donde cada parte cobra sentido
y, en un momento dado, se auto-explica.
En esta obra, que mantiene la vigen-

cia absoluta de su frescura tras 63 afios
desde su fecha de publicacion, vemos
cdmo la imagen genera un discurso que
cubre las ausencias del texto de un modo
brillante, perfectamente vigente y, en su
momento, rompedor. Y todo ello con una
ilustracion basada en formas muy basi-
cas, cercanas, asequibles y abstractas.

Y ese uso de la imagen para transmi-
tir ideas hiladas entre las lineas del texto es el que
hace también Maurice Sendak (1928-2012) en su
iconico libro Donde viven los monstruos®. La per-
fecta narracién visual de Sendak se entrelaza con
el texto con el objetivo comun de reforzar la idea
de que el pensamiento propio y el juicio critico
son los verdaderos y Unicos arquitectos de la liber-
tad personal. Tras su aventura interior, tras su viaje
de autoconocimiento, la vuelta al mundo real en
el que Max habia sido castigado por su madre, le
revela un mundo diferente. Y en la ilustracién final
lo vemos muy claramente: el mundo de Max se ha
expandido, su habitacién, ahora en color, es mas
amplia y ocupa ya una pagina completa en lugar
de aquella pequefia vifieta gris que ocupaba antes
el centro de la pagina.

incluso lo creativo o evocador—,
en la ilustracion podemos también
generar diferentes niveles de
interpretacion, en base

a la combinacion de significantes
y significados.

2. Leo Lionni: Little blue and little yellow (1959). Pequeno azul, pequefio ama-
rillo. Ultima edicién: Sevilla. Kalandraka Andalucia, 2005.

3. Maurice Sendak: Where the Wild Things Are (1963). Donde viven los mons-
truos. Madrid: Alfaguara, 1977. Ultima edcién: Pontevedra: Kalandraka,
2014,


https://www.kalandraka.com/pequeno_azul_y_pequeno_amarillo-978-84-92608-34-8-castellano-1118.html
https://www.kalandraka.com/pequeno_azul_y_pequeno_amarillo-978-84-92608-34-8-castellano-1118.html
https://www.kalandraka.com/donde_viven_los_monstruos-978-84-8464-858-1-castellano-1757.html?gclid=Cj0KCQjw06OTBhC_ARIsAAU1yOWix1nXYarOwI5pFISGwfvh1tiGhFCIwXwcgqwzRsKZZ0nh13MXVkIaAv_rEALw_wcB
https://www.kalandraka.com/pequeno_azul_y_pequeno_amarillo-978-84-92608-34-8-castellano-1118.html
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O, llevandolo incluso un poco mas alla, la magna obra de
Shaun Tan (Fremantle, Australia, 1974), Emigrantes*, que es una
puerta a lo que verdaderamente significa la ilustracién narrativa
con recursos propios de la literatura. Les invito a leerlo, quienes
aun no lo conozcan. Y digo a leerlo porque, sin contener ni una
sola palabra, las imagenes también se leen. Y al menos yo tengo
la sensacién, cada vez que lo termino, de sumergirme en una

FORMATO: 23 X a1

SWEDISH
ARTSCOUNCI!

PAGINAS: 132

excelente literatura donde encuentro elipsis temporales, flash- Bibiatioon smore
backs, historias anidadas, metaforas e hipérboles de una suti-
leza y exquisitez absolutas. Un ejemplo entre muchos otros, por
cierto, ya que es un campo fértil y vasto el de la narracion visual
sin texto, poblado por innumerables obras y autores.

Hablaba antes de los planos de lectura de la imagen. De la construc-
cién de una historia y de cémo el lenguaje visual es capaz de generar dife-
rentes niveles de contenido. Es algo que, como ilustrador, me preocupa
especialmente. Procuro destinar una buena parte del proceso de trabajo
a analizar como introducir significados en la imagen que amplien el sen-
tido de la obra. Siempre pienso que, cuanto mas lo amplien, mayor sera su
interés cultural, emotivo, informativo... Dedico siempre una gran parte del
proceso de trabajo a la busqueda de informacién, de multiples referencias
asociadas al texto y no necesariamente presentes en él.

4. Shaun Tan. The arrival (2006). Emigrantes. Arcos de la Frontera (Cadiz): Bar-
bara Fiore, 2016.


https://www.barbarafioreeditora.com/catalogo/libros/emigrantes
https://www.barbarafioreeditora.com/catalogo/libros/emigrantes
https://www.barbarafioreeditora.com/catalogo/libros/emigrantes
https://www.barbarafioreeditora.com/catalogo/libros/emigrantes
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Procuro destinar una buena parte del
proceso de trabajo a analizar como
introducir significados en la imagen que
amplien el sentido de la obra. Siempre
pienso que cuanto mas lo amplien
mayor sera su interés cultural, emotivo,
informativo... Dedico siempre una

gran parte del proceso de trabajo a la
busqueda de informacion, de multiples
referencias asociadas al texto y no
necesariamente presentes en €l

Creo que es responsabilidad
del ilustrador como autor la de ser
capaz de ampliar horizontes sobre
una materia o un libro en concreto
y, para ello, abordarlo con el mayor
conocimiento posible. Asi, las refe-
rencias afnadidas se entrelazan
como elementos adicionales a la
narracion principal. El uso del color
y del ritmo de las composiciones
poseen carga semantica, y funcio-
nan como frames o fotogramas
de una pelicula, con mayor peso

aun que aquellos ya que en estos,
que son paginas, podemos dete-
nernos como lectores... El ritmo de
la narracion, la enfatizacion de sus puntos
criticos y donde queremos que el lector se
detenga, pause su recorrido y reflexione...
Todo eso lo podemos manejar, construir y
deconstruir del mismo modo que si apa-
gamos la luz y la volvemos a encender, o
echamos a correr y de pronto nos detene-
mos. El estilo del ilustrador es, desde este
punto de vista, una herramienta que ha de
moldearse y adecuarse a la intencién final,
al objetivo comunicativo de la obra que
estamos construyendo.
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Iniciaba esta breve charla hablando de [taca. Esa Itaca, la mfa particu-
lar, ese ideal comunicativo de la ilustracion es la de un lenguaje capaz de
golpear como un martillo sobre las ideas y hundir los pies en la arena, o
de acariciar como una pluma y elevar al lector en el aire. Es la de un len-
guaje Unico y diferente, evocador y capaz, en definitiva, de alzar en vuelo
las palabras y las ideas.

Ha sido un placer compartir estos quince minutos con Vds. Muchas gra-
cias a todos y buenas tardes.







CICSEMINARIO [BBY ¢
~ IBEROAMERICANT

DEL LIBRY INFANTIL ¥ JUVENIL -~

é Galtzagorti
elkarhreq




	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	docs-internal-guid-70e9be33-7fff-ac52-6a
	Apertura
	Por los caminos de la literatura
	Mesa redonda sobre creadores
	Saludo de la Presidenta de la IPA
	Mesa de industria editorial 
	El vuelo ilustrado de las palabras
	Celebrando la amistad, celebrando los libros
	Mesa de fomento y mediación
	Liz Page, Directora ejecutiva de IBBY
	Mesa de lenguas
	En las profundidades,los pecesson más poderosos
	A modode crónica final



